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1. PRESENTACION DE LA ASIGNATURA

Los lenguajes contemporaneos persiguen la liberacion de las formas “candnicas”, fusionandolas, mul-
tiplicandolas y creando nuevos sistemas expresivos en consonancia con los postulados de la sociedad
“moderna” (liquida, abiertay fluctuante). Comunes a cualquier ambito o disciplina artistica, la natu-
raleza de las artes vivas es transitar fenémenos muy diversos, convirtiéndolos en experiencia esté-
tica. Estas ritualizan el acontecer, poniendo en entredicho los limites entre arte y vida. Haciéndose
eco de una tendencia hasta ahora marginada en el entorno académico, esta asignatura, a través de
sus dos temas, invita al estudiante a superar la crisis de larepresentacién miméticay pensar un “tea-
tro en el campo expandido”.

2. COMPETENCIAS

Competencias basicas

e CB1. Poseer y comprender conocimientos que aporten una base u oportunidad de ser originales
en el desarrollo y/o aplicacion de ideas, a menudo en un contexto de investigacion.

e CB4. Comunicar sus conclusiones -y los conocimientos y razones ultimas que las sustentan- a pu-
blicos especializados y no especializados de un modo claro y sin ambigliedades.

Competencias transversales

o CT1. Ser capaz de poner en practica proyectos personales, desarrollando habilidades de pensa-
miento y de decisidén que involucreny amplien la autonomia, la confianzay la iniciativa personales.
o CT3.Debatiry ser capaz de aportar creativay constructivamente los aspectos artisticos, técnicos
y conceptuales desarrollados en este posgrado, estimulado asf el intercambio de ideas vy practicas
entre sujetos distintos.

o CT4. Usarlos mediosy recursos puestos al alcance del estudiante con responsabilidad, con especial
atencién hacia el patrimonio cultural y medioambiental.

Competencias generales

o CG1. Reconocer los conceptos, principios y practicas de la creacién escénica contemporanea, de
manera que su aplicacion practica pueda ponerse a prueba en el andlisis de trabajos concretos.

o CG2. Realizar creaciones artisticas y/o trabajos de investigacion académicos debidamente funda-
mentados que integren los conocimientos adquiridos durante el Master.
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Competencias especificas

o CE3. Emplear la terminologia especifica de los contextos involucrados en el titulo con rigor v sol-
vencia.

o CES5. Discutir desde posiciones estéticas las problematicas contemporaneas vinculadas con la so-
ciedad.

o CE6. Imbricar los diferentes lenguajes artisticos (textuales, sonoros, coreograficos, plasticos) y de
ciertaglobalidad expresiva en la creacion artistica propia o ajenay en lareflexion que de ella se deriva.
e C10. Formalizar coherente y cohesionadamente propuestas creativas o investigadoras, abiertas
al debate, para su comunicaciony socializacion.

3. RESULTADOS DEL APRENDIZAJE

e R5.Elalumno conoce las claves de la investigacion en las artes y pondera, ademas de la obra artis-
tica, la singularidad y la creatividad del proceso (de lo experimental o del arte in faciendo).

e R7.Elalumno sabe aplicar los métodos actuales de analisis, las herramientas y los principales en-
foques de reflexion critica en torno a las diferentes poéticas artisticas tratadas en el titulo.

* R10. El alumno conoce vy sabe utilizar la terminologia especializada en los campos de la investiga-
ciony analisis de las poéticas contemporaneas del cuerpo, de las escrituras escénicas, de las nuevas
dramaturgias de laimagen, de las artes vivas y de la mUsica contemporanea.

e R11. El alumno es capaz de discernir los principios dramaturgicos que operan en la escena con-
temporanea.

e R12.El aluan es capaz de presentar una propuesta artistica en el territorio de las poéticas con-
tempordaneas, asi como de exponer y defender los principios constructores de su proyecto artistico.
e R13. El alumno conoce vy distingue las poéticas y tendencias dominantes de la escena contempo-
raneay las artes vivas, siendo capaz de aportar ejemplos de directores artisticos, coreografos, com-
positores, dramaturgos y performers, asi como de establecer lecturas comparadas.

e R14. Elalumno comprende ladramaturgia como practica global e integradora, més alld del ejercicio
de la autoria o de la creacion de textos originales.

4. CONTENIDOS

Los temas de esta asignatura son desarrollados por profesoresy profesoras que son, ademas, artistas
de prestigio internacional, cuya trayectoria se caracteriza por la realizacion de transacciones entre
diferentes formatos (publicaciones, obras de creacion vy talleres).

Impartido por Pablo Gisbert y Tanya Beyeler (EL Conde de Torrefiel)
Se da cuenta de unadiversidad de modos de hacer en las artes vivas. En los paisajes de El Conde de To-
rrefiel (Pablo Gisbert y Tanya Beyeler) a menudo también hay objetos como cuerpos y cuerpos como
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objetos, que establecen tensiones visuales y dramaticas. Este tema propone activar metodologias ar-
tisticas desde la practica, fundiendo palabra, imageny danza, y poniendo especial atencion en la gravedad
y lotemporal, para cuestionar los limites de la convencion teatral.

Impartido por Elisabet Castells i Negre

Este seminario se propone abarcar tres ambitos. El primero, transiciones, recorrera desde lo arquitec-
tonico aloinstalativo, pasando por lo escultorico hasta llegar a lo performativo o escénico. El segundo,
diagramas vy el pensamiento en imagenes, partiendo de referentes de las artes visuales, aproximara al
estudiante alarepresentacion plasticacomo modo de pensamiento, anélisis, didlogo, previsiony exten-
sionde las practicas. Eneltercero, acciony percepcion, desde la practica trabajaremos la activacion del
espacio con la accion del cuerpo que lo habitay lo percibe.

Impartido por Shaday Larios

Invita al estudiante a establecer una dramaturgia transversal entre las dimensiones del objetoy con-
ceptos indagados a traves de la préctica performativa. Su campo de estudio son las materialidades
enlaescena contemporénea y sus poéticas. Serecorrendistintas premisas relacionadas con los bio-
objetos, las micrologfas escenicas, el live film animation, los objetos documentales, etc.

5. METODOLOGIAS

* MD1. Clases magistrales para el desarrollo de los contenidos y andlisis de los mismos.

 MD2. Desarrollo de actividades formativas en las que se apliquen los conocimientos impartidos
por el docente o estudiados por el alumno, incluyendo sesiones de discusion y debate sobre los con-
tenidos impartidos en las lecciones magistrales.

o MD4. Rutinas relacionadas con la exposicion publica de los contenidos de un asunto o tema rela-
cionado con los contenidos impartidos en clase.

o MD5. Trabajo del profesor correspondiente con los alumnos en sus posibles proyectos artisticos
de caracter practico.

e MD7. Sesiones para dudas de los estudiantes.

» MD8. Trabajo individual de estudio de los contenidos y competencias de cuyo conocimiento y do-
minio se va a evaluar al alumno.

e MD12. Informes y/o exdmenes de evaluacion en los que se mide, entre otros criterios, la asistencia
fructiferaalas sesiones presencialesy el aprovechamiento de las actividades formativas correspon-
dientes.
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6. ACTIVIDADES FORMATIVAS

o AF1. Leccién magistral.

o AF2. Clase practica.

e AF4. Exposiciones.

o AF7. Tutorias personales.

e AF8. Trabajo autébnomo asignatura presencial.

o AF12. Evaluacion asignatura presencial o seminarios de formacion.

7. EVALUACION

Siempre y cuando el/la estudiante asista de forma presencial, al menos, a dos temas (seminarios)
completos, se evaluara con un trabajo de investigacion artistica que incluya una reflexién cri-
tica. El trabajo versara sobre la temética de uno de los tres seminarios de la asignatura (el de su elec-
cién), y se atendra a los requisitos fijados por el profesor o la profesora del mismo.

Plazo de entrega: el trabajo deberd ser entregado por correo electronico, en un plazo maximo de
treinta dias naturales desde la finalizacién de la asignatura, a la coordinadora académica del master.

“El trabajo de investigacién artistica consistira en una propuesta practica disefiada por el/la do-
cente en la que se apliquen las competencias y aptitudes adquiridas en el seminario. Se acom-
panard de una reflexion critica cuya extension sera definida por cada docente y en la que se
fundamenten las premisas del trabajo y el proceso de investigacion.

Los trabajos del alumnado seran evaluados seguin los siguientes parametros:

. Adecuaoon de los trabajos alas pautas |nd|cadas por el profesorado.

« Justificacion de la eleccion y metodologla

» Adecuacion de las fuentes documentales.

e Usode referentes propios del arte escénico contemporaneo'y del pensamiento filosofico.
« Redaccion del trabajo, claridad expositiva, capacidad critica y coherencia.

. Capaodad de integrar laimaginacion creadora en probleméticas filoséficas.

e Interes para el area de conocimiento.

* Reflexion critica personal fundamentada en el analisis.

» Honestidad académica.

e Claridad y orden argumentativo.

» Adecuaciony riqueza de la terminologia empleada.

 Organizacion de ladocumentacion del proceso artistico, redacciony expresion ortografica.
» Capacidad de establecer puentes entre el pensamientoy la creacion y experiencia escénica.

A1) Junta de
Castillay Leén

ESCUELA SUPERIOR
DE ARTE DRAMATICO =] FUESCYL ‘
DE CASTILLA Y LEON




» Coherencia artistica, formal, dramatUrgica y/o discursiva.
» Uso de contenidos y herramientas estudiados en los diferentes modulos y seminarios del titulo.

Asistencia: Debido al cardcter presencial del master, con una falta sin justifi-
car se considera el seminario no cursado en su totalidad.

Evaluacion sustitutoria: en caso de que el/la estudiante asista a un tinico seminario de la asig-
natura o no asista a ninguno, ademas del trabajo de investigacién artistica mencionado ante-
riormente y su reflexion tedrica, habra de entregar una resefia critica, comprendida entre las
3.000 y 5.000 palabras de extensién (bibliografia aparte), a partir de una de las fuentes de la bi-
bliografia especifica a convenir con el profesor coordinador o la profesora coordinadora de la asig-
natura.

Dicharesefna debera contener las ideas fundamentales del texto y una valoracion critica del mismo.
Tanto el trabajo de investigacién como la resena deberan ser entregados por correo electrénico,
enun plazo maximo de treinta dias desde la finalizacién de la asignatura, a la coordinadora aca-
démica del master.

Revision de nota: [os y las alumnas que deseen solicitar una revision de su
nota deberdn hacerlo, mediante correo electronico, durante los tres dias na-
turales posteriores a la comunicacion de su calificacion por parte de la coor-
dinadora académica.

SISTEMAS DE EVALUACION

SE1. Portafolios de evaluacion: colecciones de tareas realizadas por el alumnado y establecidas
por el profesorado. La mayoria de las tareas son el resultado del trabajo realizado por el alumno en
las actividades guiadas: reflexiones y debates sobre problemas planteados, comentarios o ensayos
sobre materiales (bibliograficos, graficos, audiovisuales, etc.). Esto permite evaluar ademaés de la di-
mensién cognitiva otros aspectos de caracter no cognitivo medibles a través de la participacion en
las clases (actitud, motivacion, esfuerzo, compromiso, etc.).

Ponderacion: 25 %
SE4. Pruebas objetivas escritas y/u orales (trabajo de investigacion tedrico o artistico)

Ponderacion: 75 %
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