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1. PRESENTACION DE LA ASIGNATURA

Esta asignatura estd destinada a ampliar los cauces de indagacién sobre la escena contemporanea
mediante herramientas de andlisis que faciliten la comprension de fendmenos complejos asociados
alos procesos de creacion, figuracion y recepcion. El objetivo es familiarizar al estudiante con pers-
pectivas Utiles para emprender trabajos de investigacion. Para ello, cada uno de sus tres temas aporta
teoriasy sistemas conceptuales iluminadores.

2. COMPETENCIAS

Competencias basicas

o CB1. Poseer y comprender conocimientos que aporten una base u oportunidad de ser originales
en el desarrollo y/o aplicacion de ideas, a menudo en un contexto de investigacion.

o CB5. Poseer las habilidades de aprendizaje que permitan al estudiante continuar su formacién de
un modo que habré de ser en gran medida auténomo.

Competencias transversales

o CT1. Ser capaz de poner en practica proyectos personales, desarrollando habilidades de pensa-
miento y de decisién que involucreny amplien la autonomia, la confianzay la iniciativa personales.
o CT5. Fomentar la calidad y la mejora continua, actuando con rigor, responsabilidad y ética profe-
sional.

Competencias generales

o CG2. Realizar creaciones artisticas y/o trabajos de investigacion agadémicos debidamente funda-
mentados que integren los conocimientos adquiridos durante el Master.

o CG4. Aplicar al &mbito de la creacidn escénica contemporanea las herramientas analiticas y me-
todologicas de la investigacion humanistica.

Competencias especificas

o CE2.Conocer las principales fuentes de referenciay recursos especializados en relacién a las ma-
terias del Master.

o CE4. Ser capaz de analizar el estado de la cuestion y el contexto de una modalidad artistica con-
creta.
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e CE7/.Conocery enmarcar los paradigmas que conforman la escena postdramética.

o CE8. Utilizar nuevas herramientas de andlisis critico que estén en sintonia con el “objeto artistico”
contemporaneo sin menoscabo de su complejidad.

o CE9. Documentar las investigaciones y procesos artisticos para su fijacion, registro y difusion.

3. RESULTADOS DEL APRENDIZAJE

e R3. El alumno es capaz de abordar un trabajo de investigacion cientifica en el dmbito de las artes
escénicas contemporaneas.

e R5. Elalumno conoce las claves de la investigacion en las artes y pondera, ademas de la obra artis-
tica, la singularidad y la creatividad del proceso (de lo experimental o del arte in faciendo).

e R7.Elalumno sabe aplicar los métodos actuales de analisis, las herramientas y los principales en-
foques de reflexion critica en torno a las diferentes poéticas artisticas tratadas en el titulo.

* R10. El alumno conoce vy sabe utilizar la terminologia especializada en los campos de la investiga-
ciony analisis de las poéticas contemporaneas del cuerpo, de las escrituras escénicas, de las nuevas
dramaturgias de laimagen, de las artes vivas y de la musica contemporanea.

e R16. El alumno esta familiarizado con sistemas expresivos que responden a la interaccion de dife-
rentes disciplinas artisticas; y con los que exceden los limites establecidos de las formas candnicas y
los espacios o habitos de recepcidn convencionales.

e R23.Elalumno es capaz de poner en marcha rutinas especificas de investigacion tedrica y/o artis-
tica con el propdsito de generar un texto de especulacion filosofica, humanistica y/o artistica de ca-
lidad y conrigor.

4. CONTENIDOS

Impartido por Alberto Odériz

Es un seminario que integra teoriay practica para abordar la capacidad humana de proyectar sentido
sobre cosas gue antes no lo tenian. Con el punto de partida del texto de Kafka Prometeo se pretende
introducir alalumno en el lugary el momento exacto donde se produce esa transmutacion, acercandonos
a ella desde diferentes disciplinas artisticas, pero también cientificas y religiosas. Es decir, explorar el
instante donde una piedra cualquiera pasa a ser una piedra con significado: un altar en la religion, una
esculturaen el arte oun resto arqueolégico en la ciencia.

Impartido por Carla Boserman

Este seminario propone una serie de estrategias que contribuyen al desarrollo de una voz investi-
gadora en el campo de la investigacion artistica y las perspectivas que aportan las epistemologias
criticas contemporaneas. De este modo, se busca conectar la practica propia con genealogias inves-
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tigadoras, haciéndolo desde experiencias encarnadas, en didlogo y en relacién con debates vy practi-
cas. Durante el seminario se plantearan tacticas para integrar teoriay practica, asi como para desa-
rrollar métodos de investigacion, documentacion y registro claves para la creacion de un relato de
la propia investigacion.

Impartido por Javier Hernando

En este seminario desarrollaremos estrategias para hacer una simbiosis entre practica e investiga-
cion artistica. Nos ayudaran Mieke Bal, Susan Sontag, Simone Weil, George Didi-Huberman o el pro-
pio Hamlet, que se enfunda el traje de investigador para descubrir quién maté a su padre vy lo
consigue gracias a ver lo que no siempre es facil de ver. Porque investigar se investiga con todo el
cuerpo, en cualquier momentoy a partir de cualquier material. Buscaremos genealogias personales,
metodologias que tiendan puentes entre teoria y practica e intentaremos estar atentos, mientras
nuestras preguntas nos indican los caminos posibles que podemos seguir. Un taller tedrico practico
para empezar a investigary, al contrario que Hamlet, no morir en el intento.

5. METODOLOGIAS

* MD1. Clases magistrales para el desarrollo de los contenidos y andlisis de los mismos.

 MD2. Desarrollo de actividades formativas en las que se apliquen los conocimientos impartidos
por el docente o estudiados por el alumno, incluyendo sesiones de discusion y debate sobre los con-
tenidos impartidos en las lecciones magistrales.

e MD7. Sesiones para dudas de los estudiantes.

» MD8. Trabajo individual de estudio de los contenidos y competencias de cuyo conocimiento y do-
minio se va a evaluar al alumno.

e MD12. Informes y/o exdmenes de evaluacion en los que se mide, entre otros criterios, la asistencia
fructifera alas sesiones presencialesy el aprovechamiento de las actividades formativas correspon-
dientes.

6. ACTIVIDADES FORMATIVAS

e AF1. Leccion magistral.

o AF2. Clase préctica.

o AF7. Tutorias personales.

e AF8. Trabajo autonomo asignatura presencial.

o AF12. Evaluacion asignatura presencial o seminarios de formacion.
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Actividad Horas presenciales y/o supervisadas Horas no presenciales

(estudio personal, lectura
de articulos, trabajos)
Leccion magistral
y clase préactica 33,75 horas

Exposiciones, tutorias,

evaluacion asignatura 6,75 horas 67,5 horas
0 seminarios

Trabajo autonomo

asignatura presencial 4.5 horas

Total (112,5 horas) 45 horas presenciales 67,5 horas trabajo aut.

7. EVALUACION

Al finalizar la asignatura, el alumno o alumna tendra que elaborar, aparte de las tareas inherentes a
la imparticiéon de los seminarios (reflexiones y debates sobre problemas planteados en el aula, co-
mentarios o ensayos sobre los materiales estudiados, etc.), dos trabajos de investigacién a partir de
dos de los seminarios, seguin su eleccion.

Extension de los trabajos: estos trabajos (con una extension minima de 3.000 palabras y una ex-
tension maxima que sera definida por cada docente) se atendran a los requisitos formales y aca-
démicos fijados por el profesor o profesora de los seminarios elegidos.

Plazo de entrega: deberan ser entregado por correo electronico, en un plazo maximo de treinta
dias naturales desde la finalizacién de la asignatura, a la coordinadora académica del méster.

Los trabajos del alumnado seran evaluados segtn los siguientes parametros:

» Adecuacién de los trabajos a las pautas indicadas por el profesorado.

o Adecuacion de las fuentes documentales.

» Uso de referentes propios del arte escénico contemporaneo y del pensamiento filoséfico.
» Redaccion del trabajo, claridad expositiva, capacidad criticay coherencia.

e Capacidad de integrar laimaginacion creadora en problematicas filoséficas.

* Reflexion critica personal fundamentada en el analisis.

» Honestidad académica.

e Claridad y orden argumentativo.

» Adecuaciony rigueza de la terminologia empleada.

» Capacidad de establecer puentes entre el pensamientoy la creacion y experiencia escénica.
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Asistencia: Debido al cardcter presencial del master, con una falta sin justifi-
car se considera el seminario Nno cursado en su totalidad.

Evaluacion sustitutoria: en caso de que el/la estudiante asista a un tinico seminario de la asig-
natura o no asista a ninguno, ademas de los trabajos de investigacion artistica mencionado an-
teriormente y su reflexion tedrica, habra de entregar una resena critica, cuya extension estara
comprendida entre las 3.000y 5.000 palabras (bibliografia aparte), a partir de una de las fuentes
de la bibliografia especifica a convenir con el profesor coordinador o la profesora coordinadora
de la asignatura.

Dicharesena deberd contener las ideas fundamentales del texto y una valoracion critica del mismo.
Tanto el trabajo de investigacién como la resena deberan ser entregados por correo electrénico,
en un plazo maximo de treinta dias desde la finalizacién de la asignatura, a la coordinadora aca-
démica del master.

Revision de nota: los y las alumnas que deseen solicitar una revi-
sion de su nota deberdan hacerlo, mediante correo electronico, du-
rante los tres dias naturales posteriores a la comunicacion de su
calificacion por parte de la coordinadora académica.

SISTEMAS DE EVALUACION

SE1. Portafolios de evaluacion: colecciones de tareas realizadas por el alumnado y establecidas
por el profesorado. La mayoria de las tareas son el resultado del trabajo realizado por el alumno en
las actividades guiadas: reflexiones y debates sobre problemas planteados, comentarios o ensayos
sobre materiales (bibliograficos, graficos, audiovisuales, etc.). Esto permite evaluar ademaés de la di-
mensién cognitiva otros aspectos de cardcter no cognitivo medibles a través de la participacion en
las clases (actitud, motivacion, esfuerzo, compromiso, etc.).

Ponderacion: 25 %
SE4. Pruebas objetivas escritas y/u orales

Ponderacion: 75 %
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