
MÁSTER OFICIAL  
EN ENSEÑANZAS ARTÍSTICAS 
PENSAMIENTO Y CREACIÓN  
ESCÉNICA CONTEMPORÁNEA  20

26

h t t p s : / / f u e s c y l . c o m / m a s t e r

FUNDAMENTOS TEÓRICOS Y 
CONCEPTUALES DE LA  
INVESTIGACIÓN ARTÍSTICA  
CONTEMPORÁNEA 
 
Tipo de asignatura: Teórica 
Lengua en las que se imparte: Español 
Créditos: 4,5 ETCS 
Ubicación temporal: Primer semestre  
 

ALBERTO  
ODÉRIZ

CARLA 
BOSERMAN

JAVIER 
HERNANDO 

(COORDINADOR)

G
U

ÍA
 A

C
A

D
ÉM

IC
A



FUNDAMENTOS TEÓRICOS Y  
CONCEPTUALES DE LA INVESTIGACIÓN 
ARTÍSTICA CONTEMPORÁNEA 
 
 
1. PRESENTACIÓN DE LA ASIGNATURA 
 
Esta asignatura está destinada a ampliar los cauces de indagación sobre la escena contemporánea 
mediante herramientas de análisis que faciliten la comprensión de fenómenos complejos asociados 
a los procesos de creación, figuración y recepción. El objetivo es familiarizar al estudiante con pers-
pectivas útiles para emprender trabajos de investigación. Para ello, cada uno de sus tres temas aporta 
teorías y sistemas conceptuales iluminadores. 
 
2. COMPETENCIAS 
 
Competencias básicas 
• CB1. Poseer y comprender conocimientos que aporten una base u oportunidad de ser originales 
en el desarrollo y/o aplicación de ideas, a menudo en un contexto de investigación.  
• CB5. Poseer las habilidades de aprendizaje que permitan al estudiante continuar su formación de 
un modo que habrá de ser en gran medida autónomo. 
 
Competencias transversales 
• CT1. Ser capaz de poner en practica proyectos personales, desarrollando habilidades de pensa-
miento y de decisión que involucren y amplíen la autonomía, la confianza y la iniciativa personales. 
• CT5. Fomentar la calidad y la mejora continua, actuando con rigor, responsabilidad y ética profe-
sional. 
 
Competencias generales 
• CG2. Realizar creaciones artísticas y/o trabajos de investigación académicos debidamente funda-
mentados que integren los conocimientos adquiridos durante el Máster. 
• CG4. Aplicar al ámbito de la creación escénica contemporánea las herramientas analíticas y me-
todológicas de la investigación humanística. 
 
Competencias específicas 
• CE2. Conocer las principales fuentes de referencia y recursos especializados en relación a las ma-
terias del Máster. 
• CE4. Ser capaz de analizar el estado de la cuestión y el contexto de una modalidad artística con-
creta. 



• CE7. Conocer y enmarcar los paradigmas que conforman la escena postdramática. 
• CE8. Utilizar nuevas herramientas de análisis critico que estén en sintonía con el “objeto artístico” 
contemporáneo sin menoscabo de su complejidad. 
• CE9. Documentar las investigaciones y procesos artísticos para su fijación, registro y difusión. 
 
3. RESULTADOS DEL APRENDIZAJE 
 
• R3. El alumno es capaz de abordar un trabajo de investigación científica en el ámbito de las artes 
escénicas contemporáneas. 
• R5. El alumno conoce las claves de la investigación en las artes y pondera, además de la obra artís-
tica, la singularidad y la creatividad del proceso (de lo experimental o del arte in faciendo). 
• R7. El alumno sabe aplicar los métodos actuales de análisis, las herramientas y los principales en-
foques de reflexión crítica en torno a las diferentes poéticas artísticas tratadas en el título.  
• R10. El alumno conoce y sabe utilizar la terminología especializada en los campos de la investiga-
ción y análisis de las poéticas contemporáneas del cuerpo, de las escrituras escénicas, de las nuevas 
dramaturgias de la imagen, de las artes vivas y de la música contemporánea. 
• R16. El alumno está familiarizado con sistemas expresivos que responden a la interacción de dife-
rentes disciplinas artísticas; y con los que exceden los limites establecidos de las formas canónicas y 
los espacios o hábitos de recepción convencionales. 
• R23. El alumno es capaz de poner en marcha rutinas especificas de investigación teórica y/o artís-
tica con el propósito de generar un texto de especulación filosófica, humanística y/o artística de ca-
lidad y con rigor. 
 
4. CONTENIDOS 
 
Tema 1. Sobre la insignificancia 
Impartido por Alberto Odériz 
Es un seminario que integra teoría y práctica para abordar la capacidad humana de proyectar sentido 
sobre cosas que antes no lo tenían. Con el punto de partida del texto de Kafka Prometeo se pretende 
introducir al alumno en el lugar y el momento exacto donde se produce esa transmutación, acercándonos 
a ella desde diferentes disciplinas artísticas, pero también científicas y religiosas. Es decir, explorar el 
instante donde una piedra cualquiera pasa a ser una piedra con significado: un altar en la religión, una 
escultura en el arte o un resto arqueológico en la ciencia.  
 
Tema 2. Hacia una voz investigadora: cuerpos, diálogos y contextos 
en la investigación artística  
Impartido por Carla Boserman 
Este seminario propone una serie de estrategias que contribuyen al desarrollo de una voz investi-
gadora en el campo de la investigación artística y las perspectivas que aportan las epistemologías 
críticas contemporáneas. De este modo, se busca conectar la práctica propia con genealogías inves-



tigadoras, haciéndolo desde experiencias encarnadas, en diálogo y en relación con debates y prácti-
cas. Durante el seminario se plantearán tácticas para integrar teoría y práctica, así como para desa-
rrollar métodos de investigación, documentación y registro claves para la creación de un relato de 
la propia investigación.  
 
Tema 3. No saber por dónde empezar a investigar es estar ya  
investigando  
Impartido por Javier Hernando 
En este seminario desarrollaremos estrategias para hacer una simbiosis entre práctica e investiga-
ción artística. Nos ayudarán Mieke Bal, Susan Sontag, Simone Weil, George Didi-Huberman o el pro-
pio Hamlet, que se enfunda el traje de investigador para descubrir quién mató a su padre y lo 
consigue gracias a ver lo que no siempre es fácil de ver. Porque investigar se investiga con todo el 
cuerpo, en cualquier momento y a partir de cualquier material. Buscaremos genealogías personales, 
metodologías que tiendan puentes entre teoría y práctica e intentaremos estar atentos, mientras 
nuestras preguntas nos indican los caminos posibles que podemos seguir. Un taller teórico práctico 
para empezar a investigar y, al contrario que Hamlet, no morir en el intento. 
 
5. METODOLOGÍAS 
 
• MD1. Clases magistrales para el desarrollo de los contenidos y análisis de los mismos. 
• MD2. Desarrollo de actividades formativas en las que se apliquen los conocimientos impartidos 
por el docente o estudiados por el alumno, incluyendo sesiones de discusión y debate sobre los con-
tenidos impartidos en las lecciones magistrales. 
• MD7. Sesiones para dudas de los estudiantes. 
• MD8. Trabajo individual de estudio de los contenidos y competencias de cuyo conocimiento y do-
minio se va a evaluar al alumno. 
• MD12. Informes y/o exámenes de evaluación en los que se mide, entre otros criterios, la asistencia 
fructífera a las sesiones presenciales y el aprovechamiento de las actividades formativas correspon-
dientes. 
 
6. ACTIVIDADES FORMATIVAS 
 
• AF1. Lección magistral. 
• AF2. Clase práctica. 
• AF7. Tutorías personales. 
• AF8. Trabajo autónomo asignatura presencial. 
• AF12. Evaluación asignatura presencial o seminarios de formación. 
 
 
 
 



Actividad Horas presenciales y/o supervisadas Horas no presenciales   
(estudio personal, lectura 
        de artículos, trabajos) 

Lección magistral 
y clase práctica              33,75 horas 
 
Exposiciones, tutorías,  
evaluación asignatura                    6,75 horas           67,5 horas 
o seminarios              
 
Trabajo autónomo  
asignatura presencial                      4,5 horas  
 
Total (112,5 horas)             45 horas presenciales                 67,5 horas trabajo aut.  
 
 
7. EVALUACIÓN  
 
Al finalizar la asignatura, el alumno o alumna tendrá que elaborar, aparte de las tareas inherentes a 
la impartición de los seminarios (reflexiones y debates sobre problemas planteados en el aula, co-
mentarios o ensayos sobre los materiales estudiados, etc.), dos trabajos de investigación a partir de 
dos de los seminarios, según su elección.  
 
Extensión de los trabajos: estos trabajos (con una extensión mínima de 3.000  palabras y una ex-
tensión máxima que será definida por cada docente) se atendrán a los requisitos formales y aca-
démicos fijados por el profesor o profesora de los seminarios elegidos. 
 
Plazo de entrega: deberán ser entregado por correo electrónico, en un plazo máximo de treinta 
días naturales desde la finalización de la asignatura, a la coordinadora académica del máster. 
 
Los trabajos del alumnado serán evaluados según los siguientes parámetros: 
 

• Adecuación de los trabajos a las pautas indicadas por el profesorado. 
• Adecuación de las fuentes documentales. 
• Uso de referentes propios del arte escénico contemporáneo y del pensamiento filosófico. 
• Redacción del trabajo, claridad expositiva, capacidad crítica y coherencia. 
• Capacidad de integrar la imaginación creadora en problemáticas filosóficas. 
• Reflexión crítica personal fundamentada en el análisis. 
• Honestidad académica. 
• Claridad y orden argumentativo.  
• Adecuación y riqueza de la terminología empleada.  
• Capacidad de establecer puentes entre el pensamiento y la creación y experiencia escénica.  



 

Asistencia: Debido al carácter presencial del máster, con una falta sin justifi-
car se considera el seminario no cursado en su totalidad. 
 
Evaluación sustitutoria: en caso de que el/la estudiante asista a un único seminario de la asig-
natura o no asista a ninguno, además de los trabajos de investigación artística mencionado an-
teriormente y su reflexión teórica, habrá de entregar una reseña crítica, cuya extensión estará 
comprendida entre las 3.000 y 5.000 palabras (bibliografía aparte), a partir de una de las fuentes 
de la bibliografía específica a convenir con el profesor coordinador o la profesora coordinadora 
de la asignatura.  
 
Dicha reseña deberá contener las ideas fundamentales del texto y una valoración crítica del mismo. 
Tanto el trabajo de investigación como la reseña deberán ser entregados por correo electrónico, 
en un plazo máximo de treinta días desde la finalización de la asignatura, a la Coordinadora 
Académica del máster.  
 
Revisión de nota: los y las alumnas que deseen solicitar una revisión de su 
nota deberán dirigirse al docente responsable de la materia mediante correo 
electrónico (con copia a la Coordinadora Académica) durante los tres días 
naturales posteriores a la comunicación de su calificación  
 
 
 
SISTEMAS DE EVALUACIÓN  
 
SE1. Portafolios de evaluación: colecciones de tareas realizadas por el alumnado y establecidas 
por el profesorado. La mayoría de las tareas son el resultado del trabajo realizado por el alumno en 
las actividades guiadas: reflexiones y debates sobre problemas planteados, comentarios o ensayos 
sobre materiales (bibliográficos, gráficos, audiovisuales, etc.). Esto permite evaluar además de la di-
mensión cognitiva otros aspectos de carácter no cognitivo medibles a través de la participación en 
las clases (actitud, motivación, esfuerzo, compromiso, etc.). 

 
Ponderación: 25 %  
 
SE4. Pruebas objetivas escritas y/u orales  
 
Ponderación: 75 % 
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