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1. PRESENTACION DE LA ASIGNATURA

Superficies textuales atiende a esas practicas de escrituray dramaturgia mas alla de las poéticas cen-
tralesy hegemaonicas. Entiende el texto, en su radicalidad, como tejido o entramado. ; Cémo ordenar
un espesor de signos en una partitura, un dispositivo, un texto escénico o un espectaculo? Los tres
temas de esta asignaturainvitan a pensar en el lenguaje como territorio de lo posible y de lo pensable,
sin perder de vista la materialidad de la palabra (sus posibilidades y usos estéticos) y los aconteci-
mientos verbales.

2. COMPETENCIAS

Competencias basicas

o CB1. Poseer y comprender conocimientos que aporten una base u oportunidad de ser originales
en el desarrollo y/o aplicacion de ideas, a menudo en un contexto de investigacion.

o CB4. Comunicar sus conclusiones -y los conocimientos y razones ultimas que las sustentan- a pu-
blicos especializados y no especializados de un modo claro y sin ambigliedades.

Competencias transversales

o CT1.Ser capazde poner en practica proyectos personales, desarrollando habilidades de pensamiento
y de decisiéon que involucreny amplien la autonomia, la confianzay la iniciativa personales.

o CT3.Debatiry ser capaz de aportar creativay constructivamente los aspectos artisticos, técnicos
y conceptuales desarrollados en este posgrado, estimulado asi el intercambio de ideas vy practicas
entre sujetos distintos.

o CT4. Usarlos mediosy recursos puestos al alcance del estudiante con responsabilidad, con especial
atencién hacia el patrimonio cultural y medioambiental.

Competencias generales

o CG1. Reconocer los conceptos, principios vy practicas de la creacion escénica contemporanea, de
manera que su aplicacion practica pueda ponerse a prueba en el andlisis de trabajos concretos.

» CG2. Realizar creaciones artisticas y/o trabajos de investigacion académicos debidamente funda-
mentados que integren los conocimientos adquiridos durante el Master.

Competencias especificas

o CE3. Emplear la terminologia especifica de los contextos involucrados en el titulo con rigor v sol-
vencia.

o CES5. Discutir desde posiciones estéticas las probleméticas contemporaneas vinculadas con la so-
ciedad.
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o CE6. Imbricar los diferentes lenguajes artisticos (textuales, sonoros, coreograficos, plasticos) y de
cierta globalidad expresiva en la creacion artistica propia o ajenay en lareflexion que de ella se deriva.
e C10. Formalizar coherente y cohesionadamente propuestas creativas o investigadoras, abiertas
al debate, para su comunicaciony socializacion.

3. RESULTADOS DEL APRENDIZAJE

e R5. Elalumno conoce las claves de la investigacidon en las artes y pondera, ademas de la obra artis-
tica, la singularidad vy la creatividad del proceso (de lo experimental o del arte in faciendo).

e R7.Elalumno sabe aplicar los métodos actuales de analisis, las herramientas y los principales en-
foques de reflexion critica en torno a las diferentes poéticas artisticas tratadas en el titulo.

* R10. El alumno conoce vy sabe utilizar la terminologia especializada en los campos de la investiga-
ciony analisis de las poéticas contemporaneas del cuerpo, de las escrituras escénicas, de las nuevas
dramaturgias de laimagen, de las artes vivas y de la musica contemporanea.

e R11. El alumno es capaz de discernir los principios dramaturgicos que operan en la escena con-
temporanea.

» R12. Elalumno es capaz de presentar una propuesta artistica en el territorio de las poéticas contempo-
raneas, asi como de exponer y defender los principios constructores de su proyecto artistico.

e R13. El alumno conoce vy distingue las poéticas y tendencias dominantes de la escena contempo-
réneay las artes vivas, siendo capaz de aportar ejemplos de directores artisticos, coredgrafos, com-
positores, dramaturgos y performers, asf como de establecer lecturas comparadas.

e R14. Elalumno comprende la dramaturgia como practica global e integradora, mas alld del ejercicio
de la autoria o de la creacion de textos originales.

e R15. Elalumno hatenido acceso a otras superficies textuales ajenas al teatro dramatico, y es capaz
de reconocer la virtualidad escénica de otros géneros literarios y no literarios (de “no ficciéon”).

4. CONTENIDOS

Impartido por Lucia Carballal

Tradicionalmente se ha considerado que las dudas que afrontan los creadores al respecto de sus piezas
(qué tema tratar, con qué enfoque o forma, con qué colaboradores, cémo vincularse con el contexto
politico...) forman parte del trabajo anterior al espectaculo y que no son incumbencia del publico que
asiste a él, mas alla de aquello que los creadores decidan compartir en entrevistas y otros materiales
que rodean a su obra. Este taller se interesa precisamente en aquellos textos y piezas escénicas que,
lejos de ignorar la crisis de la que provienen, la incorporan e integran, llegando incluso a hacer de las
preguntasy dilemas creativos el nlicleo de la obra en si. De la mano de algunos ejemplos analizaremos
las estrategias de diferentes creadores paraincorporar la crisis a su escrituray veremos de qué manera
la han puesto a trabajar a su favor. En paralelo, mediante ejercicios practicos, exploraremos como eso
que sentimos como un problema a la hora de escribir podria convertirse en mimbre. .
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Impartido por Angela Segovia

;Queé tienen en comun el cine de David Lynch o el teatro de Angélica Liddell con la poesia de Dante
y Emily Dickinson? ; Podriamos decir que estamos ante obras que presentan mundos? Mundos per-
sonales, complejos, dificiles de describir, pues en ellos no dominan la claridad ni el relato. ; Qué pasaria
si tratdramos de comprenderlos a través del pensamiento poético? Dice Peter Szondi en un ensayo
sobre la poesia de Paul Celan que en él la escritura ha dejado de ser representacion, mimesis, y se
ha vueltorealidad. Por eso ya no se trata de leer el texto, ni de desentranar su sentido ni de componer
en laimaginacion lo que se describe, sino de avanzar en la extension que es ese texto. Esto no sélo
sucede con la poesia de Celan, sino con muchas otras textualidades, muchas de las que se han dado
en llamar oscuras, opacas, o0 herméticas. En este espacio ensayaremos una manera de crear mapas
para movernos libremente por los mundos que levantan esas poéticas oscuras, y lo haremos a partir
de laidea de contacto. La magia del contacto sera la que, en el roce de las coincidencias, hara saltar
las chispas que nos permitan iluminar, aunque sea brevemente, la extension sombria que vamos a
recorrer..

Impartido por Antonio Rojano

Autoficcion, metaficcion, mise-en-abyme... En pleno siglo XXI, el estudio en profundidad de estos re-
cursos nos ofrece unaimagen nitida de como se estructura un texto teatral contemporaneoy cuéles
son los mecanismos que rigen su funcionamiento. Con un pie en el clasicismoy otro en la vanguardia,
analizar las ficciones que contienen ficciones nos revelara algunas de las herramientas mas intere-
santes de la creacion actual. Un viaje que va desde Sergio Blanco a Nao Albet y Marcel Borras, que
atraviesa las obras de Rafael Spregelburd o Caryl Churchill, sin olvidar, por supuesto, los numerosos
ejemplos en el campo de lanarrativa (Borges/Aira) o del medio audiovisual (Lynch/Lindelof). A partir
de todos ellos y a través de ejercicios practicos inspirados en nuestra biografia, descubriremos que
multiplicar los niveles ficcionales de una pieza teatral puede llevarnos, como creadores, a alcanzar
cotas de mayor riesgo. Este juego de jerarquias textuales nos aleja del canon aristotélico pero nos
acercaaunaescriturarepleta de descubrimientos. Un espacio ludico, en el que también nos podemos
perder, pero cuyo entrenamiento fortalecera nuestras capacidades de pensamiento y escritura.

5. METODOLOGIAS

» MD1. Clases magistrales para el desarrollo de los contenidos y andlisis de los mismos.

» MD2. Desarrollo de actividades formativas en las que se apliquen los conocimientos impartidos por el
docente o estudiados por el alumno, incluyendo sesiones de discusion y debate sobre los contenidos im-
partidos en las lecciones magistrales.

» MD4. Rutinas relacionadas con la exposicion publica de los contenidos de un asunto o tema relacionado
con los contenidos impartidos en clase.
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o MD5. Trabajo del profesor correspondiente con los alumnos en sus posibles proyectos artisticos de
caracter practico.

* MD7. Sesiones para dudas de los estudiantes.

* MD8. Trabajo individual de estudio de los contenidos y competencias de cuyo conocimiento y dominio
se va aevaluar al alumno.

* MD12. Informes y/o examenes de evaluacion enlos que se mide, entre otros criterios, laasistenciafructifera
alas sesiones presenciales y el aprovechamiento de las actividades formativas correspondientes.

6. ACTIVIDADES FORMATIVAS

o AF1. Leccién magistral.

o AF2.Clase practica.

e AF4. Exposiciones.

o AF5. Ensayos presenciales.

o AF6. Exhibicion.

o AF7. Tutorias personales.

o AF8. Trabajo autonomo asignatura presencial.

e AF12. Evaluacion asignatura presencial o seminarios de formacion.

7. EVALUACION

Siempre y cuando el/la estudiante asista de forma presencial, al menos, a dos temas (seminarios)
completos, se evaluara con un trabajo de investigacion artistica que incluya una reflexién cri-
tica. El trabajo versaré sobre la tematica de uno de los tres seminarios de la asignatura (el de su elec-
cién), y se atendra a los requisitos fijados por el profesor o la profesora del mismo.

Plazo de entrega: el trabajo debera ser entregado por correo electrénico, en un plazo maximo de
treinta dias naturales desde la finalizacion de la asignatura, a |a coordinadora académica del méaster.

“Eltrabajo de investigacion artistica consistird en una propuesta practica disefada por el/la do-
cente en la que se apliquen las competencias vy aptitudes adquiridas en el seminario. Se acom-
pafnard de una reflexion critica cuya extension sera definida por cada docente y en la que se
fundamenten las premisas del trabajo y el proceso de investigacion.

Los trabajos del alumnado serdn evaluados seguin los siguientes parametros:

» Adecuacién de los trabajos a las pautas indicadas por el profesorado.

« Justificacion de la eleccion Y% metodologfa.

» Adecuacion de las fuentes documentales.

» Uso de referentes propios del arte escénico contemporaneo y del pensamiento filosofico.
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« Redaccion del trabajo, claridad expositiva, capacidad critica y coherencia.

e Capacidad de integrar la imaginacion creadora en probleméticas filoséficas.

e Interes parael area de conocimiento.

o Reflexion critica personal fundamentada en el andlisis.

» Honestidad académica.

e Claridad y orden argumentativo.

» Adecuaciony rigueza de la terminologia empleada.

 Organizacion de ladocumentacion del proceso artistico, redacciony expresion ortografica.
» Capacidad de establecer puentes entre el pensamientoy la creacion y experiencia escénica.
» Coherencia artistica, formal, dramaturgica y/o discursiva.

» Uso de contenidos y herramientas estudiados en los diferentes modulos y seminarios del titulo.

Asistencia: Debido al caracter presencial del master, con una falta sin justifi-
car se considera el seminario No cursado en su totalidad.

Evaluacion sustitutoria: en caso de que el/la estudiante asista a un tinico seminario de la asig-
natura o no asista a ninguno, ademas del trabajo de investigacion artistica mencionado ante-
riormente y su reflexion tedrica, habra de entregar una resefa critica, comprendida entre las
3.000 y 5.000 palabras de extension (bibliografia aparte), a partir de una de las fuentes de la bi-
bliografia especifica a convenir con el profesor coordinador o la profesora coordinadora de la asig-
natura.

Dicharesefnadeberd contener las ideas fundamentales del texto y una valoracién critica del mismo.
Tanto el trabajo de investigaciéon como la resena deberan ser entregados por correo electrénico,
en un plazo maximo de treinta dias desde la finalizacién de la asignatura, a la coordinadora aca-
démica del master.

Revision de nota: los y las alumnas que deseen solicitar una revision de su
nota deberdn hacerlo, mediante correo electronico, durante los tres dias no-
turales posteriores a la comunicacion de su calificacion por parte de la coor-
dinadora académica.
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SISTEMAS DE EVALUACION

SE1. Portafolios de evaluacion: colecciones de tareas realizadas por el alumnado vy establecidas
por el profesorado. La mayoria de las tareas son el resultado del trabajo realizado por el alumno en
las actividades guiadas: reflexiones y debates sobre problemas planteados, comentarios o ensayos
sobre materiales (bibliograficos, graficos, audiovisuales, etc.). Esto permite evaluar ademés de la di-
mension cognitiva otros aspectos de caracter no cognitivo medibles a través de la participacion en
las clases (actitud, motivacion, esfuerzo, compromiso, etc.).

Ponderacion: 25 %

SE4. Pruebas objetivas escritas y/u orales (trabajo de investigacion tedrico o artistico)

Ponderacién: 75 %

8. BIBLIOGRAFiIA
Obras de referencia general

ALPEHN, Ernst (van). Escenificar el archivo. Arte y fotografia en la era de los nuevos medios. Salamanca:
Ediciones de la Universidad de Salamanca, 2018.

BELLISCO, Manuel y CIFUENTES, Maria José (eds.). Repensar la dramaturgia: errancia y transforma-
cion. Murcia: CENDEAC, 2016.

CORNAGO, Oscar (coord.); et al. Politicas de la palabra: Esteve Graset, Carlos Marquerie, Sara Molina,
Angelica Liddell. Madrid: Fundamentos, 2005.

DELEUZE, Gilles. “La literaturay lavida”, en Critica y clinica. Barcelona: Anagrama, 1996.
FOWLES, John. El drbol. Madrid: Impedimenta, 2015.
LEHMANN, Hans-Thies. El teatro posdrama%ico. Murcia: Cendeac, 2013.

LIDDELL, Angélica. El sacrificio como acto poético. Madrid: Continta me tienes, 2014.
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MESA, Sara. Ortigas a manos llenas. Plasencia-Salamanca-Segovia: La Puerta de Tannhauser, La Mo-
derna Editora, Letras Corsarias, Editorial Delirio, Intempestivos, La Ufa Rota, 2020.

MULLER, Herta. En la trampa. Madrid: Ediciones Siruela, 2015.

PINKER, Steven. El sentido del estilo. Madrid: Capitdn Swing, 2019.

RANCIERE, Jacques. El reparto de lo sensible. Estética y politica. Santiago de Chile: Arcis - Lom, 2009.
SCHOPENHAUER, Arthur. Sobre escritura y estilo. Castellén: Ellago Edicciones, 2002.

THOREAU, Henry David. Escribir (una antologia). Valencia: Pre-Textos, 2007.

Bibliografia especifica de cada seminario

ARISTOTELES. Poética. Alianza Ed.
BAKER, Annie. The Antipodes. NHB Modern Plays.

CASTOREF, Frank. LAUDENBACH, Peter. Am liebsten hdtten sie veganes Theater. Interviews 1996-
2017. Theater der Zeit.

CIXOUS, Helene. La llegada a la escritura. Amorrortu.

CUSK,, Rachel. A contraluz. Libros del asteroide.

CUSK, Rachel. Despojos. Libros del asteroide.

DESPENTES, Virginie. Vernon Subutex. Literatura Random House.
DURAS, Marguerite. Escribir. Tusquets.

EGRI, Lajos. The Art of Dramatic Writing. Simon and Schuster.
ERNAUX, Annie. El acontecimiento. Tusquets.

HECHT, Jennifer M. La futura antigtiedad. Ed. Cielo eléctrico.
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HICKSON, Ella. The Writer. NHB Modern Plays.

LEHMANN, Hans-Thies. Teatro posdramdtico. CENDEAC.

LUQUE, Pau. Las cosas como son. Anagrama.

MACMILLAN, Duncan. People, Places and Things. Oberon Theatre Plays.

MAMET, David. Los tres usos del cuchillo. Alba ed.

NELSON, Maggie. Sobre la libertad: cuatro cantos de restriccion y cuidados. Anagrama.
OFILL, Jenny. Departamento de especulaciones. Libros del asteroide.

OSTERMEIER, Thomas. Backstage. Theater der Zeit.

RAMBERT, Pascal. La clausura del amor. La ufa rota.

RICHTER, Falk. Theater. Dance. Politics. Alexander Verlag Berlin.

SALZMANN, Sasha Marianna. Muttersprache Mameloschn. Verlag der Autoren.

AUERBACH, Erich. “La cicatriz de Ulises” en Mimesis. La representacion de la realidad en la literatura
occidental. México: Fondo de Cultura Econdmica de México, 1996.

BURGQS, Jean. Pour une poétique de I'imaginaire. Paris: Editions du Seuil, 1982.

SZONDI, Peter. “Lectura de ‘Strette’. Ensayo sobre la inteligibilidad del poema moderno”, en Estudios
sobre Celan. Madrid: Trotta, 2005.

AIRA, César. “Las conversaciones” en Diez novelas. Random House, 2019.
ALBET, Naoy BORRAS, Marcel. Atraco, paliza y muerte en Agbandspach. CDN, 2021.

BLANCO, Sergio. Tebas Land. Documenta Escénica, 2017.
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BORGES, Jorge Luis. Ficciones. Debolsillo, 201 1.

CHURCHILL, Caryl. Un nimero / Lejos. Teatro del Astillero, 2005.
CORTAZAR, Julio. Final del juego. Debolsillo, 2016.

DALLENBACH, Lucien. El relato especular. Visor, 1991.

GIDE, André. Diario (1887-1910). Debolsillo, 2021.

PIGLIA, Ricardo. “Tesis sobre el cuento” en Formas breves. Debolsillo, 2014.
SPREGELBURD, Rafael. La paranoia. Atuel, 2008.

SZONDI, Peter. Teoria del drama moderno. Destino, 1994.

VICENS, Josefina. El libro vacio / Los arios falsos. Transito, 2023.
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