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1. PRESENTACION DE LA ASIGNATURA

Esta asignatura, compuesta por dos temas, da cuenta de las variaciones de la mUsica a partir de las
investigacionesy experimentaciones basadas en todos los parametros que la conforman (arménico,
ritmico, timbrico, melddico, acuUstico), y de las modificaciones que han afectado a su produccién, di-
fusiony recepcion en la era digital. ; Cuales son las premisas y retos de las nuevas formas composi-
tivas musicales? ;Quiénes son sus destinatarios? ;Como se interrelacionan con otras artes, tales
como la danza contemporanea?

2. COMPETENCIAS

Competencias basicas

o CB1. Poseer y comprender conocimientos que aporten una base u oportunidad de ser originales
en el desarrollo y/o aplicacion de ideas, a menudo en un contexto de investigacion.

o CB4. Comunicar sus conclusiones -y los conocimientos y razones ultimas que las sustentan- a pu-
blicos especializados y no especializados de un modo claro y sin ambigliedades.

Competencias transversales

o CT1.Ser capazde poner en practica proyectos personales, desarrollando habilidades de pensamiento
y de decisiéon que involucreny amplien la autonomia, la confianzay la iniciativa personales.

o CT3.Debatiry ser capaz de aportar creativay constructivamente los aspectos artisticos, técnicos
y conceptuales desarrollados en este posgrado, estimulado asi el intercambio de ideas vy practicas
entre sujetos distintos.

o CT4. Usarlos mediosy recursos puestos al alcance del estudiante con responsabilidad, con especial
atencién hacia el patrimonio cultural y medioambiental.

Competencias generales

o CG1. Reconocer los conceptos, principios vy practicas de la creacion escénica contemporanea, de
manera que su aplicacion practica pueda ponerse a prueba en el andlisis de trabajos concretos.

» CG2. Realizar creaciones artisticas y/o trabajos de investigacion académicos debidamente funda-
mentados que integren los conocimientos adquiridos durante el Master.

Competencias especificas
o CE3. Emplear la terminologia especifica de los contextos involucrados en el titulo con rigor v sol-
vencia.
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o CES. Discutir desde posiciones estéticas las probleméticas contemporaneas vinculadas con la so-
ciedad.

» CE6. Imbricar los diferentes lenguajes artisticos (textuales, sonoros, coreograficos, plasticos) y de
cierta globalidad expresiva en la creacion artistica propia o ajenay en lareflexion que de ella se deriva.
e C10. Formalizar coherente y cohesionadamente propuestas creativas o investigadoras, abiertas
al debate, para su comunicaciony socializacion.

3. RESULTADOS DEL APRENDIZAJE

e R3. El alumno es capaz de abordar un trabajo de investigacion cientifica en el &mbito de las artes
escénicas contemporaneas.

e R5.Elalumno conoce las claves de la investigacion en las artes y pondera, ademas de la obra artis-
tica, la singularidad y la creatividad del proceso (de lo experimental o del arte in faciendo).

e R7.Elalumno sabe aplicar los métodos actuales de analisis, las herramientas y los principales en-
foques de reflexion critica en torno a las diferentes poéticas artisticas tratadas en el titulo.

* R10. El alumno conoce vy sabe utilizar la terminologia especializada en los campos de la investiga-
ciony analisis de las poéticas contemporaneas del cuerpo, de las escrituras escénicas, de las nuevas
dramaturgias de laimagen, de las artes vivas y de la musica contemporanea.

e R11. El alumno es capaz de discernir los principios dramaturgicos que operan en la escena con-
temporanea.

* R12. Elalumno es capaz de presentar una propuesta artistica en el territorio de las poéticas contempo-
raneas, as como de exponer y defender los principios constructores de su proyecto artistico.

* R13. El alumno conoce vy distingue las poéticas y tendencias dominantes de la escena contempo-
raneay las artes vivas, siendo capaz de aportar ejemplos de directores artisticos, coredgrafos, com-
positores, dramaturgos y performers, asi como de establecer lecturas comparadas.

e R14. El alumno comprende ladramaturgia como practica global e integradora, mas alld del ejercicio
de la autoria o de la creacion de textos originales.

« R16. El alumno esta familiarizado con sistemas expresivos que responden a la interacciéon de dife-
rentes disciplinas artisticas; y con los que exceden los limites establecidos de las formas canonicas y
los espacios o habitos de recepcion convencionales.

e R23. Elalumno es capaz de poner en marcha rutinas especificas de investigacion teorica y/o artis-
tica con el proposito de generar un texto de especulacion filosofica, humanistica y/o artistica de ca-
lidad y conrigor.

4. CONTENIDOS
Los dos temas de la asignatura proponen la comprension del sonido v de la mUsica desde su mismo

proceso creativoy larelacion que se establece entre estos y las artes escénicas en el contexto de la
posdramaticidad.
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Impartido por Fran MM Cabeza de Vaca

Las ideas de Paul Kraenen en Composing under the skin (2014) propiciaran una reflexién sobre el Es-
pacio Sonoro. A partir de algunas experiencias escénicas en vivo, se pondran en discusion conceptos
como la quiebra de la Audiovision (Chion), la violencia entre lo interior y lo exterior del sonido
(Sterne) o las consecuencias acusticas de decisiones escenograficas y/o tecnolégicas. Adicional-
mente, habra ejercicios practicos de creacion sonoray un acercamiento a ciertos software y dispo-
sitivos.

Impartido por Nilo Gallego

En este seminario no trabajaremos la musica, ni hacer musica, ni siquiera el hacer. Investigaremos
Unicamente los trazos de sonido, su registro y traduccién, pero no el futuro de su composicion. Se
experimentara con el sonidoy lo escénico buscando sus choques y conexiones. Buscaremos generar
una composicién sonora instantanea de movimiento y pensamiento. Para este seminario: es reco-
mendable implantarse parpados en las orejas.

Impartido por Oscar Bueno

Unas cuantas preguntas sobre las que movernos: ; Qué escuchamos? ; Cémo lo escuchamos? ;Qué
creemos que estamos escuchando? ;Cémo producimos? ; Qué queremos producir? ;Qué creemos
que estamos produciendo? ;Estamos produciendo lo que creemos que estamos produciendo? Y el
cuerpo, ;qué? Y la accion, ;qué? Y el sonido, ;qué? Y el silencio, ;qué? ; Podemos colocarnos en un
lugar entre el sonidoy el silencio? ; Podemos colocarnos enun lugar entre las cosas?;Entre lo musical
y lo visual? ;Entre lo visual vy lo performativo? s Es el silencio performativo? ;Necesitamos el sonido
para hacer? ;Necesitamos algo para hacer? ;Se puede componer una accion musicalmente? ; Pode-
mos hacer una dramaturgia de lo que suena? ; Qué logicas nos mueven del sonido al silencio? ;Y al
reveés? Y el cuerpo, ;qué? Y la accion, ;qué? Y el sonido, ;qué? Y el silencio, ;qué?.

5. METODOLOGIAS

* MD1. Clases magistrales para el desarrollo de los contenidos y analisis de los mismos.

 MD2. Desarrollo de actividades formativas en las que se apliquen los conocimientos impartidos
por el docente o estudiados por el alumno, incluyendo sesiones de discusion y debate sobre los con-
tenidos impartidos en las lecciones magistrales.

o MD4. Rutinas relacionadas con la exposicion publica de los contenidos de un asunto o tema rela-
cionado con los contenidos impartidos en clase.

e MD5. Trabajo del profesor correspondiente con los alumnos en sus posibles proyectos artisticos
de caracter practico.
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* MDé. Presentacion abierta al publico de las propuestas artisticas del alumno con presencia del
profesor correspondiente.

e MD7. Sesiones para dudas de los estudiantes.

* MD8. Trabajo individual de estudio de los contenidos y competencias de cuyo conocimiento y do-
minio se va a evaluar al alumno.

e MD12. Informes y/o exdmenes de evaluacion en los que se mide, entre otros criterios, la asistencia
fructifera alas sesiones presencialesy el aprovechamiento de las actividades formativas correspon-
dientes.

6. ACTIVIDADES FORMATIVAS

e AF1. Leccion magistral.

o AF2.Clase préctica.

o AF4. Exposiciones.

» AF5. Ensayos presenciales.

e AF6. Exhibicion.

o AF7. Tutorias personales.

e AF8. Trabajo autonomo asignatura presencial.

o AF12. Evaluacion asignatura presencial o seminarios de formacion.

7. EVALUACION

Siempre y cuando el/la estudiante asista de forma presencial, al menos, a dos temas (seminarios)
completos, se evaluara con un trabajo de investigacion artistica que incluya una reflexion cri-
tica. El trabajo versara sobre latemética de uno de los tres seminarios de la asignatura (el de su elec-
cién), y se atendra a los requisitos fijados por el profesor o la profesora del mismo.

Plazo de entrega: el trabajo debera ser entregado por correo electronico, en un plazo maximo de
treinta dias naturales desde la finalizacién de la asignatura, a la coordinadora académica del master.

“El trabajo de investigacién artistica consistira en una propuesta practica disefiada por el/la do-
cente en la que se apliquen las competencias y aptitudes adquiridas en el seminario. Se acom-
panara de una reflexion critica cuya extension sera definida por cada docente vy en la que se
fundamenten las premisas del trabajo y el proceso de investigacion.

Los trabajos del alumnado seran evaluados segun los siguientes parametros:

» Adecuacioén de los trabajos a las pautas indicadas por el profesorado.

« Justificacion de la eleccion Y% metodologfa.

» Adecuacion de las fuentes documentales.

» Uso de referentes propios del arte escénico contemporaneo y del pensamiento filosofico.
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« Redaccion del trabajo, claridad expositiva, capacidad critica y coherencia.

e Capacidad de integrar la imaginacion creadora en probleméticas filoséficas.

e Interes parael area de conocimiento.

o Reflexion critica personal fundamentada en el andlisis.

» Honestidad académica.

e Claridad y orden argumentativo.

» Adecuaciony rigueza de la terminologia empleada.

 Organizacion de ladocumentacion del proceso artistico, redacciony expresion ortografica.
» Capacidad de establecer puentes entre el pensamientoy la creacion y experiencia escénica.
» Coherencia artistica, formal, dramaturgica y/o discursiva.

» Uso de contenidos y herramientas estudiados en los diferentes modulos y seminarios del titulo.

Asistencia: Debido al caracter presencial del master, con una falta sin justifi-
car se considera el seminario No cursado en su totalidad.

Evaluacion sustitutoria: en caso de que el/la estudiante asista a un tinico seminario de la asig-
natura o no asista a ninguno, ademas del trabajo de investigacion artistica mencionado ante-
riormente y su reflexion tedrica, habra de entregar una resefa critica, comprendida entre las
3.000 y 5.000 palabras de extension (bibliografia aparte), a partir de una de las fuentes de la bi-
bliografia especifica a convenir con el profesor coordinador o la profesora coordinadora de la asig-
natura.

Dicharesefnadeberd contener las ideas fundamentales del texto y una valoracién critica del mismo.
Tanto el trabajo de investigaciéon como la resena deberan ser entregados por correo electrénico,
en un plazo maximo de treinta dias desde la finalizacién de la asignatura, a la coordinadora aca-
démica del master.

Revision de nota: los y las alumnas que deseen solicitar una revision de su
nota deberdn hacerlo, mediante correo electronico, durante los tres dias no-
turales posteriores a la comunicacion de su calificacion por parte de la coor-
dinadora académica.
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SISTEMAS DE EVALUACION

SE1. Portafolios de evaluacion: colecciones de tareas realizadas por el alumnado vy establecidas
por el profesorado. La mayoria de las tareas son el resultado del trabajo realizado por el alumno en
las actividades guiadas: reflexiones y debates sobre problemas planteados, comentarios o ensayos
sobre materiales (bibliograficos, graficos, audiovisuales, etc.). Esto permite evaluar ademés de la di-
mension cognitiva otros aspectos de caracter no cognitivo medibles a través de la participacion en
las clases (actitud, motivacion, esfuerzo, compromiso, etc.).

Ponderacion: 25 %

SE4. Pruebas objetivas escritas y/u orales (trabajo de investigacion tedrico o artistico)

Ponderacién: 75 %

8. BIBLIOGRAFIA
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SPIER, Steven. William Forsythe and the Practice of Choreography: It Starts From Any Point. London
& New York: Routledge. 2011.

Bibliografia especifica de cada seminario

KRAENEN, Paul. Composing under the skin: The Music-making Body at the Composer’s Desk. Lovaina:
Leuven University Press. 2014.

TOOP, David. Resonancia siniestra. El oyente como médium. Caja Negra. 2013.

OLIVERQS, Pauline. Deep Listening. Una prdctica para la composiciéon sonora. EDICTORALIA LLIBRES
| PUBLICACIONS. 2019.

STERNE SONDAS, Sterne. The Audible Past explores the cultural origins of sound reproduction. Chris
Cutler en Radio Web Macba.

Eleste del paraiso (East of Paradise, Francia-EUA, 2005, Dur.: 105 mins.) Director: Lech Kowalski.
Notas de lo efimero (Espafna, 2001). Director: Chus Dominguez.

Traslado a pie de tres objetos. Zaj.

DAVIES, Stephen. Cémo entender una obra musical (R. Guijarro Lasheras, Trans.) Catedra. 2017 (obra
original publicadaen 2011).

TOOP, David. Resonancia siniestra. El oyente como médium (V. Meiller, Trans.) Caja Negra- 2013.

PICO SENTELLES, David. Filosofia de la escucha. El concepto de musica en el pensamiento de Friedrich
Nietzsche. Critica Editorial. 2005.

SACKS, Oliver. Musicofilia (D. Alou). Anagrama. 2013 (obra original publicada en 2007).

FUBINI, Enrico. Musica y lenguaje en la estética contempordnea (C.G Pérez de Aranda.) Alianza Edito-
rial. 2001.

ESCUELA SUPERIOR
DE ARTE DRAMATICO FUESCYL ‘
DE CASTILLA Y LEON




